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Blockiertes Eingedenken

Besatzung, Weltkrieg, Biirgerkrieg -
die Traumata politischer Gewalterfahrungen im griechischen Film nach 1974

ie Geschichte Griechenlands im
D 20. Jahrhundert war iiber weite

Strecken von nationalistischer,
faschistischer und autoritarer Politik ge-
priagt. 1936 errichtete loannis Metaxas
eine Diktatur, die durch die politische
Ausgrenzung und Verfolgung vor allem
seiner linken Gegnerlnnen geprégt war.
1940 Begann mit der Besatzung durch
Mussolinis Italien der Zweite Weltkrieg,
1941 marschierten die Deutschen ein
und errichteten unter Ioannis Rallis eine
Diktatur der Kollaborateure. Bei ihrem
Abzug im Herbst 1944 hinterlieBen die
nationalsozialistischen Truppen ein
Land, das sie zuvor systematisch ausge-
pliindert hatten. Etwa 400.000 Menschen
waren ermordet, deportiert oder durch
Lebensmittelentzug in den Hungertod
getrieben worden. Trotzdem schien im
Oktober 1944, nach dem endgiiltigen
Abzug der Deutschen, ein Hoffnungs-
schimmer auf Freiheit zu bestehen, aber
schon zwei Monate spéter brach mit der
Dekemvriand der griechische Biirger-
krieg aus. Dieser endete 1949 mit der
Niederlage der aus der ehemaligen
Widerstandsorganisation EAM/ELAS
hervorgegangenen DSE, der Demokra-
tischen Armee Griechenlands, und der
mit ihr verbiindeten linken Kréfte, unter
denen die Kommunistische Partei (KKE)
am bedeutendsten war. Sieger waren die
von Briten und Amerikanern unter-
stiitzten Rechtsnationalisten, unter denen
sich viele ehemalige Nazi-Kollabora-
teure befanden.

Verlief die politische Entwicklung mit
Vorkriegsdiktatur und Nazi-Besatzung
bis zum Ende des Zweiten Weltkriegs
noch dhnlich wie in anderen européi-
schen Landern, so dnderte sich das mit
dem Beginn des Griechischen Biirger-
kriegs — der gleichzeitig den Beginn des
Kalten Kriegs markierte — entscheidend:
In keinem anderen formal demokrati-
schen Land Europas fand eine derart
massive und hasserfiillte Verfolgung von
Kommunistlnnen und der politischen
Linken allgemein statt, in keinem ande-
ren wurden Wahlen durch stindige
Wabhlrechtsinderungen, Anderungen von
Wahlkreisen und nicht zuletzt durch das
Verbot der kommunistischen Partei so
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schamlos zugunsten der politischen
Rechten manipuliert. Zwar zeichnete
sich zu Beginn der 1960er Jahre mit der
Griindung der Lambrakis-Jugend nach
der Ermordung des Friedensaktivisten
und Abgeordneten der Demokratischen
Linken Grigoris Lambrakis eine leichte
Entspannung ab, aber nach dem Putsch
der Militdrjunta 1967 entwickelte sich
die Lage noch schlimmer als zuvor.

Ein ,,Eingedenken® im Sinne Walter
Benjamins, in dem einer unabgeschlos-
senen, katastrophisch bis in die Gegen-
wart ragenden Vergangenheit vom
Standpunkt der Unterdriickten aus ge-
dacht wird, fand nie statt, weil es von der
politisch iiber die 40 Jahre hinaus domi-
nierenden Rechten bewusst blockiert
wurde. Obwohl die Transformation zur
Demokratie zdh und vom immer noch
herrschenden Kalten Krieg gepréigt war,
setzte ab Mitte der 1970er Jahre gerade-
zu eine Explosion kiinstlerischer Ausein-
andersetzung mit den traumatischen his-
torischen Erfahrungen ein. Die Lieder
von Mikis Theodorakis und Dionysis
Savvopoulos, die Gedichte von Jannis
Ritsos oder Manolis Anagnostakis, die
Romane von Dido Sotiriou oder Diony-
sis Charitopoulos konnten zum ersten
Mal frei rezipiert werden und lenkten
auch international das Augenmerk auf
die zeitgenossische griechische Kultur,
in der die Traumata jahrzehntelanger Ge-
walt und Unterdriickung angesprochen
und der Versuch von deren Aufarbeitung
unternommen wurde.

Der griechische Film war ein wichtiger
Teil dieser Entwicklung, hat doch das
Medium Film in besonderer Weise die
Fahigkeit, durch die Inszenierung der
Vergangenheit historische Traumata zu
reaktivieren und so als vermittelnde In-
stanz kathartisch auf die Gesellschaft
einzuwirken. Filme, so der Historiker
Jason Crouthamel, aktivieren die in ih-
nen angesprochenen oder visualisierten
traumatischen Wunden und tragen so da-
zu bei, Trauma-Erzahlungen in die natio-
nale und gesellschaftliche Psyche und
damit in das historische Gedéchtnis zu
transferieren.? Die Darstellungsweisen
hinsichtlich Narration, Dramaturgie,
Asthetik, Inszenierung, Ikonologie,

Lichtfiihrung, Kamerafithrung, Schnitt
und Ton, die dem Film dabei zur Verfi-
gung stehen, konnen sich dabei erheblich
unterscheiden.’

Theodoros Angelopoulos -
zwischen Godard und Brecht

Der international bekannteste griechi-
sche Autorenfilmer dieser Zeit, Theo-
doros Angelopoulos (1935-2012), nahm
dabei eine Vorreiterrolle ein. Vor allem
seine sogenannte ,,Geschichtstrilogie* zu
denen die Filme ,,.Die Tage von 36%
(1972), ,Die Wanderschauspieler
(1975) und ,,Die Jager« (1977) zéhlen, ist
eine Bestandsaufnahme der griechischen
Zeitgeschichte, wihrend ,,Die Reise nach
Kythira® (1984) nach dem Ende der Mi-
litdrjunta spielt und die in Verzweiflung
endende Riickkehr eines alten kommuni-
stischen Widerstandskdmpfers aus dem
sowjetischen Exil zum Thema hat. Dabei
iiberrascht, dass sowohl ,,Die Tage von
36“ als auch ,Die Rekonstruktion®
(1970) noch wihrend der Militdrjunta
entstanden sind. Mdglich war dies einer-
seits, weil beide Filme vordergriindig un-
politische Kriminalgeschichten erzdhlen
und Angelopoulos ,,.Die Rekonstruktion®
zudem beim Ansuchen bei der Zensur-
behorde um die Drehgenehmigung als
zeitgenOssische  Bearbeitung  des
Klytdmnestra-Mythos ausgab. Dass er
die Zensur vergleichsweise leicht umge-
hen konnte lag aber auch daran, dass Fil-
me weniger scharf zensuriert wurden als
Texte und die Junta den von den Vorgén-
gerregierungen iibernommenen Rechts-
rahmen zwar strenger anwendete, aber
keine zusétzlichen Zensurbestimmungen
erlieB.* Zudem setzten sich die zustéindi-
gen Behorden mit den Drehbiichern — al-
so der Story und den Dialogen — ausein-
ander, bevor sie eine Drehgenehmigung
erteilten. Visuelle filmische Mittel der
Sozial- und politischen Kritik, wie Ange-
lopoulos sie in ,,Die Rekonstruktion®
und ,,Die Tage von 36 nutzte, wurden
bei der Erteilung der Auffithrungsgeneh-
migung flir Filme mit historischen Sujets
nicht inkriminiert.

»Die Tage von 36 (1972) spielt im
Mai 1936, drei Monate vor der Errich-
tung der Diktatur durch Ioannis Metaxas
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am 4. August. Nach dem Mord an einem
Gewerkschaftsfithrer beschuldigen die
Behorden Sofianos, einen Kleinkriminel-
len und Polizeispitzel, der in Ungnade
gefallen ist. Sofianos beteuert seine Un-
schuld, aber die Polizei glaubt ihm nicht.
Er nimmt seinen Anwalt, der gleichzeitig
Parlamentsabgeordneter einer rechten
Partei ist, als Geisel, um seine Freilas-
sung zu erpressen und wird schlielich
von einem Scharfschiitzen erschossen.
Der Film zieht Parallelen zwischen der
Metaxas-Diktatur der 1930er und der
Militérjunta der 1970er Jahre, wobei die
tatsdchlichen politischen Inhalte nie di-
rekt gezeigt werden, sondern immer
aufBerhalb des Bildes stattfinden. Ange-
lopoulos sprach von der ,,Asthetik des
Unausgesprochenen® und unterstrich ex-
plizit die politische Bedeutung des
Films, die in der iiberzeitlichen Darstel-
lung der korrupten politischen Kultur des
Landes liegt.’

Im zweiten Teil der Geschichtstrilogie,
,»Die Wanderschauspieler (1975), stellt
Angelopoulos die historischen Ereignis-
se zwischen 1939 und 1952 anhand einer
Gruppe von Wanderschauspielern dar:
das letzte Jahr der Metaxas-Diktatur, den
Zweiten Weltkrieg und die deutsche Be-
satzung, den Biirgerkrieg und den Be-
ginn der autoritdren Epoche danach. Der
Film wurde ebenfalls noch wihrend der
Diktatur geplant, jedoch erst nach deren
Ende fertiggestellt. Um die Zensur zu
umgehen, gab Angelopoulos erneut vor,
ein klassisches Thema ins 20. Jahrhun-
dert zu holen: Die Beziehungen inner-
halb der Schauspielgruppe orientieren
sich an der Geschichte der Atriden, der
Ermordung des Agamemnon und der
Orestie; die Handlungszeit sollte ur-
spriinglich nur die Zeit der Besatzung im
Zweiten Weltkrieg sein. Tatséchlich
wird schon in der Eingangsszene klar,
dass die Zeitachse wesentlich breiter ist:
Der Film beginnt 1952, der historische
Zeitpunkt wird mit einer Wahlkampfver-
anstaltung fiir Marschall Papagos klar
mit dem Herbst 1952 markiert. Die Ka-
mera begleitet einen der Schauspieler
durch die Strale und landet bei einer
Kundgebung fiir den Diktator Metaxas
im Jahr 1939. In einer dhnlichen Szene
marschiert eine Gruppe Faschisten unter
lautem Gesang von einem Neujahrstanz
im Jahr 1946 weg und kommt im Jahr
1952 an. Polizisten, die in einer Zeitperi-
ode Streikende schlagen, beenden ihre
Aufgabe in einer anderen.® Angelopou-
los” Methode, verschiedene historische
Zeitabschnitte ohne Schnitt, in einer ein-
zigen Einstellung (meist einem

»Die Jager“ (Regie: Theodoros Angelopoulos, 1977)

Schwenk, manchmal einer Kamerafahrt)
zusammenzufassen, ist sein sarkastischer
Kommentar zur griechischen Geschichte
— Ziel ist es, die Wahrheit im Gesamt-
kontext der Ereignisse zu suchen. Der
Film ist fast vier Stunden lang, zwei Drit-
tel davon bestehen aus Aullenaufnahmen,
die im diisteren Licht winterlicher Mor-
gen- und Abendddmmerung gedreht wur-
den. Mit dieser Strategie haben Angelo-
poulos und sein Kameramann Giorgos
Arvanitis den touristischen Blick auf das
»ewige, sonnige Griechenland* unterlau-
fen und zeigen stattdessen schibige Hau-
ser, einstiirzende Fassaden, und ausge-
fahrene Gassen, die sich in unerwartete
Zeiten und Orte schlidngeln. Die Wiege
der Demokratie wird als ein Ort entlarvt,
an dem die Tyrannei tiefe Wurzeln hat.”
,.Die Jager (1977), der dritte Teil der
,Geschichtstrilogie®, spielt in den Silve-
stertagen 1977 im landlichen Raum am
Pamvotis-See in Nordgriechenland, einer
Gegend, die sowohl wihrend des Zwei-
ten Weltkriegs als auch wihrend des
Griechischen Biirgerkriegs heftig um-
kdampft war. Eine Gruppe von Klein-
stadthonoratioren, allesamt Anhénger
der politischen Rechten, findet bei der
Jagd die Leiche eines linken Kdmpfers
des Biirgerkriegs. Entgegen jeder reali-
stischen Darstellung ist dessen Korper
aber nicht verwest, sondern vollig intakt
und sogar noch warm. Der Fund bringt
die verdrangte Geschichte von Kollabo-
ration und Biirgerkrieg wieder ans Ta-
geslicht. Um die unbequemen Fragen
zum Schweigen zu bringen, vergraben
die Ménner den Toten schlielich wieder
im Schnee. Wie schon in ,,Die Wander-
schauspieler ist auch in ,,Die Jager*
deutlich der Einfluss zu spiiren, den Ber-
tolt Brecht auf Angelopoulos’ Filmspra-
che hatte.® Der Film ist geprigt von lan-

gen Einstellungen und Kamerafahrten
aus einer einzigen Perspektive, auch hier
werden die verschiedenen Zeitebenen
mehrfach in einem Bild verbunden.
Gleichzeitig blicken die Figuren beim
Sprechen héufig in die Kamera, was eine
Depersonalisierung bewirkt und die
Identifikation mit ihnen erschwert.
Mehrfach zeigt Angelopoulos eine Ab-
folge von mit roten Bannern behangenen
Lastkdhnen, die ruhig iiber einen See
treiben und als Symbol der immer noch
existierenden kommunistische Ideale ge-
lesen werden konnen.’

,Die Reise nach Kythira® (1984)
gehort nicht mehr zur Geschichtstrilogie,
schreibt sie aber in gewisser Weise fort,
auch wenn sich die Filmsprache weniger
stark an Brecht orientiert und stirker auf
Nahaufnahmen, vor allem des Hauptdar-
stellers Manos Katrakis, setzt. Katrakis
spielt den Kommunisten Spyros, der 30
Jahre nach dem Biirgerkrieg aus dem so-
wjetischen Exil in ein Griechenland
zuriickkehrt, das ihm fremd geworden
ist. Seine Suche nach Identitdt, nach
Spuren der Vergangenheit bleibt erfolg-
los. Frithere Mitkdmpfer aus dem Hei-
matdorf versuchen ihn zu iiberreden,
dem Verkauf einer Gemeinschaftswiese
an einen Hotelkonzern zuzustimmen,
seine Tochter stellt sich auf deren Seite,
dem Sohn, der ihn verstehen will, bleibt
er fremd. Einzig seine Frau, die seine po-
litischen Uberzeugungen geteilt hat, hilt
zu ihm. In einer surrealen Szene am En-
de des Films besteigt das alte Paar ein
einfaches HolzfloB und lésst sich aus
dem Hafen ins offene Meer treiben.
Hauptdarsteller Manos Katrakis war
selbst Partisan und Mitglied der Kom-
munistischen Partei und wurde zu Be-
ginn des Biirgerkriegs verhaftet. Er ver-
brachte insgesamt sieben Jahre auf den
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Gefangnisinseln Ai Stratis und Makro-
nissos und freundete sich in dieser Zeit
mit Mikis Theodorakis und Giannis Rit-
sos an. Katrakis, der seinen Uberzeugun-
gen treu blieb, bis zu seinem Tod Mit-
glied der KKE war und die Entfrem-
dungsprozesse der 1980er Jahre, die
Spyros im Film erlebt, in gewisser Weise
selbst durchlaufen hat, verleiht durch sei-
ne Interpretation der Hauptrolle dem
Film ein besonderes Ausmal} an Authen-
tizitdt. ,,Die Reise nach Kythira® war
sein letzter Film, er starb kurz nach
Abschluss der Dreharbeiten.

Pantelis Voulgaris -
Die Tradition des Realismus

Im Gegensatz zu Theodoros Ange-
lopoulos, der immer wieder den Einfluss
Jean Luc Godards auf sein Werk betont
hat, sieht sich der1940 geborene Pantelis
Voulgaris in der Tradition des italieni-
schen Neorealismus.'? Voulgaris studier-
te Film und arbeitete zunichst als Kriti-
ker. Im Februar 1974, als die politische
Verfolgung nach der blutigen Nieder-
schlagung des Studentenaufstands am
Politechneiou in Athen im November
1973 ihren Hohepunkt erreichte, wurde
er verhaftet und auf die Gefangnisinsel
Gyaros verbannt, wo er bis zum Ende der
Diktatur bleiben musste. Im Laufe seiner
Karriere hat er sich in drei Filmen mit
der Geschichte des Griechischen Biirger-
kriegs auseinandergesetzt — 1976 in
,-Happy Day* (Gliickliche Tage), 1985 in
,Petrina Chronia“ (Steinerne Zeit) und
2009 in ,,Psychi Vathia“ (Tiefe Seele).
Zudem hat er in ,,Die letzte Notiz*
(2017) die reale Geschichte von Napole-
on Soukatzidis verfilmt, einem seit Be-
ginn der Metaxas-Diktatur 1936 inhaf-
tierten Kommunisten, der 1944 von den
Deutschen gemeinsam mit 199 anderen
politischen Gefangenen als Rache fiir
den Tod eines deutschen Generals er-
schossen wurde. Wihrend ,,Psychi Va-
thia“ iber zwei Briider, die im Biirger-
krieg durch Zufall auf unterschiedlichen
Seiten landen, vielfach als historisch un-
genau kritisiert wurde,!'! gelten ,,Petrina
Chronia®, die reale Geschichte iiber das
Schicksal eines kommunistischen Paares
vom Biirgerkrieg bis zum Ende der Jun-
ta, das in den 25 Jahren ihrer Beziehung
nur wenige Tage miteinander verbringen
konnte, und besonders ,,Happy Day®,
eine Auseinandersetzung mit den Zu-
stainden auf der Gefangnisinsel Makroni-
sos in der Nach-Biirgerkriegsepoche, als
Meisterwerke. !?

,Petrina Chronia“, der Film, der die
,,versteinerte Zeit™ der autoritdren Nach-

Biirgerkriegsepoche schon im Titel tragt,
erzahlt die auf realen Vorbildern beru-
hende Geschichte eines kommunis-
tischen Paares, das aufgrund der politi-
schen Verfolgung in 30 Jahren nur weni-
ge Tage zusammenleben kann. Die bei-
den Hauptfiguren Eleni und Babis lernen
einander iiber ihr politisches Engage-
ment in der Kommunistischen Partei
kennen. Nach dem Zweiten Weltkrieg
geht Eleni nach Athen, um Medizin zu
studieren. Nach dem Verbot der Partei
1947 wird Babis verhaftet, Eleni gelingt
es, unterzutauchen. Mitte der 1960er
Jahre wird Babis dank einer Generalam-
nestie freigelassen, und das Paar kann
kurze Zeit miteinander verbringen. Eleni
wird schwanger, aber bald ist sie es, die
verhaftet wird; der gemeinsame Sohn
kommt im Gefingnis zur Welt. Nach
dem Militérputsch von 1967 wird auch
Babis erneut inhaftiert. In einer
beriihrenden Szene sehen sie einander
durch die Gitterstdbe ihrer Zellenfenster
und konnen mit Handzeichen Kontakt
aufnehmen. SchlieBlich wird ihnen er-
laubt, in der Gefangniskapelle zu heira-
ten, aber beide bleiben in Haft. Erst als
die Diktatur 1974 fillt, konnen sie ein
gemeinsames Leben beginnen. Die
Geschichte des Paares wird in die grie-
chische Zeitgeschichte eingebettet, die
als teleologische Entwicklung hin zum
Ende der Junta, der Re-Legalisierung der
kommunistischen Partei und der histori-
schen Rechtfertigung der griechischen
Linken gezeigt wird.

Voulgaris legt groBen Wert darauf, den
historischen Kontext fiir die Zuschauer
verstandlich zu machen. So hdren wir
wihrend Babis’ Verhaftung die histori-
sche Erkldrung des Staatsoberhaupts Pa-
pagos zur Kommunistenverfolgung, was
die Szene in die Zeit zwischen 1953 und
1955 einordnet. In einer anderen Szene
sehen wir Eleni durch Straflen gehen. Der
Buchstabe ,,Z an den Hauswénden ver-
weist auf die Ermordung des linken Pazi-
fisten Grigoris Lambrakis im Jahr 1963.13
Die didaktische Absicht wird dem Zu-
schauer nicht aufgedrdngt, auffallig ist
allerdings das teleologische Geschichts-
verstandnis, das mit dem Ende der Junta
auch die endgiiltige Befreiung der Helden
nahelegt — symbolisch dargestellt in einer
Szene, in der Eleni in dem Haus, das sie
nun mit Babis bewohnen wird, eine Gla-
stiir 6ffnet, um die Sonne in den Raum zu
lassen.!* Damit verharrt ,,Petrina Chronia*
trotz oder gerade wegen seiner dezidiert
politischen Haltung in einer Apologie des
historischen Moments seiner Entstehung
im Jahr 1985, als Griechenland mit And-

reas Papandreou erstmals einen links der
Mitte stehenden Ministerprisidenten hat-
te. Papandreou hatte mit der von ihm ge-
griindeten sozialdemokratischen PASOK
1981 die Parlamentswahlen gewonnen
und versuchte, den linken Widerstand
wihrend der Besatzung und im Biirger-
krieg fiir seine Partei zu vereinnahmen.'>

Fast zehn Jahre vor ,,Petrina Chronia®,
im Jahr 1976, drehte Voulgaris ,,Happy
Day®, die Verfilmung des 1972 ver-
offentlichten Romans ,,Die Seuche* von
Andreas Frangias. Schon bei Erscheinen
des Buchs wollte Voulgaris die von
Franz Kafka beeinflusste Geschichte
iiber ein alptraumhaftes Gefangenen-
lager auf einer kargen Insel, die nie be-
nannt wird (aber klar als Makronissos
dechiffrierbar ist), verfilmen. Er konnte
das Vorhaben jedoch auch nach dem
Ende der Junta zundchst nicht umsetzen,
denn die Zensur wurde zwar fiir schrift-
liche Kunst- und Medienerzeugnisse re-
lativ schnell abgeschafft, die Filmzensur
blieb jedoch bis weit in die Regierungs-
zeit der sozialdemokratischen PASOK,
die 1981 an die Regierung kam, aufrecht.
Obwohl nach dem Sturz der Junta eine
splirbare Lockerung der Maflnahmen
festzustellen war und personelle Ande-
rungen in der Zusammensetzung der
Zensurkommissionen  vorgenommen
wurden, kam es besonders in den ersten
Jahren zu einer groflen Anzahl sowohl
griechische als auch auslandische Filme
betreffender Zensurfille.'® Erst 1986,
also zehn Jahre nach der Produktion von
»Happy Day“, wurde die Filmzensur
vollstindig abgeschafft.!”

Voulgaris zufolge wurde die Finanzie-
rung des Films von der Zensurbehorde
zundchst abgelehnt, aber schlieBlich auf
Vermittlung des ehemaligen Zentrums-
politikers und spédteren PASOK-Minis-
ters Georgios Mavros, der wie Voulgaris
wahrend des Regimes der Junta auf Gya-
ros inhaftiert gewesen war, doch noch
genehmigt.!® Voraussetzung fiir die not-
wendige staatliche Forderung war jedoch
eine Reihe restriktiver Bedingungen, und
Voulgaris erhielt eine ganze Liste mit
Dingen, die er im Film nicht zeigen durf-
te — alles, was direkt auf den Ort, die Zeit
und die gezeigten Personen hinwies, war
verboten. Die griechische Flagge, die na-
tionalen Embleme von Offizieren und
Soldaten, die traditionelle Kopf-
bedeckung des Priesters, die antiken Kos-
time jener Theaterauffithrung, die die
Gefangenen zu Ehren einer prominenten
Besucherin des Lagers einstudieren mus-
sten, durften nicht gezeigt werden. Auch,
wer das historische Vorbild der Besuche-
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rin war, durfte im Film nicht erwdhnt
werden — tatsdchlich handelte sich um
die in Deutschland geborene griechische
Konigin Friederike, die mit den Nazis
und den deutschen Besatzern kollabo-
riert hatte und wegen der Entfithrung von
Kindern aus linken Familien in der
Nach-Biirgerkriegszeit beriichtigt war."®
Anhand dieser Vorgaben ldsst sich er-
kennen, was bis nach dem Ende der Jun-
ta, und zumindest seit dem Ende des
Biirgerkriegs vom offiziellen Griechen-
land als ,,gefahrlich* angesehen wurde:
die BloBstellung der Nation, die Position
der Kirche, die Haltung von Palast und
Monarchie, und die absurden Exzesse,
mit denen die ,,Umerziehung* — also die
Unterzeichnung eines ,,Reuebekenntnis-
ses* in Hinblick auf die Zugehdrigkeit
zur Linken — erzwungen werden sollte.

Im Film, so die Vorstellung der Zen-
surbehorde, sollte ein imaginérer Ort ge-
schaffen werden, der den realen histori-
schen Raum mit all seinen schmerzhaf-
ten Aspekten iiberdeckte.?’ , Die einzi-
gen erkennbaren Elemente waren die In-
sel und die Sprache,* so Voulgaris. Auf
die Frage, warum er sich auf das Arbei-
ten unter Zensurbedingungen eingelas-
sen hatte, antwortete er, ,,Jch musste
mich entscheiden: entweder ablehnen
und den Film nicht drehen oder anneh-
men und ihn drehen. [...] Mit anderen
Worten, ich habe herummandvriert, da-
mit der Film zustande kam.“?! Die Bild-
sprache fiir die Traumata von Diktatur,
politischer Verfolgung und Lagerhaft ist
durch Voulgaris’ eigene Erfahrungen be-
einflusst. So sagte er in einem Interview:
»Was ich dem Film aus meiner personli-
chen Erfahrung der Gefangenschaft auf
Gyaros hinzugefiigt habe, ist die Darstel-
lung der Bedrohung durch die Zeit — all
die Qual der Zeit, die nicht vergeht, nicht
voriibergeht, besonders an Tagen, an
denen es keine Sonne gibt, sodass man
die Zeit nicht einmal am Lauf der Sonne
messen konnte. [...] Gerade in den ruhi-
gen Phasen des Lagers, in denen nicht
viel passierte und die Zeit nicht zu ver-
streichen schien, gab es die grofite An-
zahl von Selbstmorden oder Selbstmord-
versuchen. [...] Diese Atmosphire habe
ich versucht, im Film nachzubilden, diese
Art von seltsamer Ruhe, in der die Men-
schen verriickt werden. %2

Resultat war ein Film, in dem die Zen-
sur selbst zum Teil der Bildsprache wur-
de und auf vielerlei Ebenen auch in die
politische Botschaft einfloss. Voulgaris
lieB sich auf die vorgeschriebene Orts-
und Zeitlosigkeit ein, zumal Andreas
Frangias dieselben stilistischen Mittel

»Happy Day“ (Regie: Pantelis Voulgaris, 1976)

schon in der Buchvorlage genutzt hatte,
um die Zensur — zum Zeitpunkt der Ver-
offentlichung des Buchs noch unter der
Diktatur der Junta — zu umgehen. Auch
wenn es einzelne Stimmen gab, die be-
stimmte Aspekte des Films kritisierten —
so bemingelte ein Zuschauer, der selbst
auf Makronisos inhaftiert gewesen war,
dass die Gewalt, mit der die Delinquen-
ten zum Unterschreiben einer Reueer-
klarung gezwungen werden sollten, nicht
addquat im Film dargestellt war — wurde
die grundlegende politische Botschaft
verstanden. Was wir im Bild sehen ist
ein Lager, in dem Wahnsinn, Gewalt und
Paranoia herrscht, die Insel Makronissos,
auf der es ein solches Lager gegeben hat,
und die tiefe, zeitlose Verfremdung, die
alle kannten, die das Lager selbst durch-
laufen hatten.

Kostas Vrettakos - ein AuRen-
seiter und sein Meisterwerk

Kostas Vrettakos (1938-2018), Sohn
des Schriftstellers Nikoforos Vrettakos,
war wegen der kommunistischen Uber-
zeugungen seines Vaters von der politi-
schen Sippenhaftung betroffen und stand
unter politischem Generalverdacht,
konnte wéhrend der Militardiktatur aber
als Ubersetzer populirer Romane und
Fotograf fiir Enzyklopédien iiberleben.
Vretttakos arbeitete hauptsdchlich als
Dokumentarfilmer und Autor. In seinem
einzigen Spielfilm ,,Die Kinder von
Helidonas® (1987) setzt er sich intensiv
mit den Nachwehen des Griechischen
Biirgerkriegs auseinander. Auch seine
Dokumentarfilme und Texte sind von
den Erfahrungen der griechischen Zeit-
geschichte geprigt.

,,Die Kinder von Helidonas* beruht auf
dem gleichnamigen, 1981 ver6ffentlich-
ten Roman von Dionysis Charitopoulos
und handelt von sechs Geschwistern aus
dem Ort Helidonas im nordgriechischen
Epirus-Gebirge, die im griechischen
Biirgerkrieg auf entgegengesetzten Sei-
ten kdmpften. Der Ort hat eine hohe
symbolische Bedeutung, er war sowohl
im Zweiten Weltkrieg als auch im Biir-
gerkrieg heftig umkampft. Er liegt un-
weit des am Beginn der 1960er Jahre er-
richteten Kremasta-Stausees, an dessen
gegeniiberliegendem Ende die Tatarna-
Hohle liegt, eine Doline, die sowohl im
Zweiten Weltkrieg als auch im Griechi-
schen Biirgerkrieg als Hinrichtungsstitte
fir linke Widerstandskdmpfer benutzt
wurde — die Delinquenten wurden meist
paarweise an den Handen zusammenge-
bunden und in den damals 90m tiefen
Abgrund gestolen. Spiter wurde die
Hohle mit Bauschutt angefiillt, ihr unte-
rer Teil durch den Stausee tiberflutet. Die
nie geborgenen Leichen der Opfer wur-
den dadurch teilweise in den See gespiilt,
so dass an den Ufern immer wieder
menschliche Uberreste gefunden wer-
den. Vrettakos wollte das Buch von Cha-
ritopoulos schon bei dessen Erscheinen
1981 verfilmen, brauchte aber sechs Jah-
re fiir die Finanzierung des Projekts, das
er schlieBlich 1987, nach dem endgiilti-
gen Ende der Filmzensur, realisieren
konnte. Beim Filmfestival von Thessa-
loniki wurde er zum besten Film des Jah-
res 1987 gewihlt.

Die Handlung setzt ein, als zwei Filme-
macher die Geschwister, mittlerweile in
den mittleren Jahren, fiir einen Doku-
mentarfilm interviewen wollen. Dabei
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»Die Kinder von Helidonas“ (Regie: Kostas Vrettakos, 1987)

stehen sich zwei Positionen gegeniiber —
Fotini und Panos haben im Zweiten
Weltkrieg und im Biirgerkrieg auf Seiten
des linken Widerstands gekdmpft, eben-
so ihr Bruder Angelos, der sich weigert,
mit den Journalisten zu sprechen und im
Film nie direkt im Bild gezeigt wird. Als
sich 1949 nach der Niederlage im Biir-
gerkrieg die Atmosphire des Terrors ge-
gen die Linke weiter verschirfte, wurden
Fotini, Angelos und Panos politisch ver-
folgt, verhaftet und gefoltert. Akrivi und
Spyros hingegen waren Nationalisten,
fanatische Antikommunisten und hatten
Verbindungen zu ehemaligen Nazi-Kol-
laborateuren. Nach dem Ende des Biir-
gerkriegs gehorten sie zu den Siegern
und konnten unbehelligt ein biirgerliches
Leben fuhren. Sotiris, der mittlere Bru-
der, ist politisch ein Zentrist und ver-
sucht auch in der Familie immer wieder,
zwischen den verfeindeten Geschwistern
zu vermitteln, jedoch ohne Erfolg.
Zentrale Figur ist Fotini, die als Parti-
sanin eine Legende der Region war, aber
in der Gegenwart anonym als Arbeiterin
in einer Wéscherei arbeitet, und ihr Kon-
flikt mit ihrer Schwester Akrivi, von der
sie gleichzeitig gehasst und beneidet
wird. Fotini wird als tief traumatisierte
Figur geschildert: Als junge Frau hatte
sie eine Beziehung mit einem Mitkdmp-
fer und brachte ein Kind zur Welt, aber
bei der Flucht nach dem Biirgerkrieg
wurde sie von beiden getrennt. Vermut-
lich sind sie tot, aber die Leichen wurden
nie gefunden, was sich als besonders
quélend erweist. Die Geschichte verla-
gert sich schlielich von der Stadt nach
Helidonas selbst, weil die Filmcrew An-
gelos doch noch zu einem Interview be-

wegen will — dieser aber stirbt vorher an
einem Schlaganfall. An der Trauerfeier
nehmen nur Panos, Fotini und der Sohn
von Angelos teil, die Asche von Angelos
soll im See bestattet werden. Als Fotini
und Panos in einer der letzten Szenen des
Films mit der Urne und einem riesigen
Kranz mit Hammer und Sichel in einem
kleinen Fischerboot auf den Kremasta-
See fahren, fahren sie genau in Richtung
der Tatarna-Hohle — Angelos wird sym-
bolisch mit seinen 40 Jahre zuvor ermor-
deten Genossen vereint.

Der Film ldsst beide Seiten zu Wort
kommen, bezieht aber klar Stellung: Die
Interviews mit den Geschwistern reiflen
die alten Wunden wieder auf, die Last
der Trauerarbeit wird allein von den Lin-
ken getragen, wihrend die Sympathisan-
ten der Nationalisten und Faschisten
selbstgerecht ldngst widerlegte Positio-
nen vertreten. Die politischen Differen-
zen sind nach wie vor aktuell, die Ver-
gangenheit nicht aufgearbeitet, sondern
beschwiegen oder geschont. Obwohl
Vrettakos in seinem Film die kausale,
charakterzentrierte =~ Motivation des
klassischen Kinos zuriickweist und von
einer marxistisch geprigten Geschichts-
auffassung ausgeht, und obwohl er wie
Angelopoulos in seiner Asthetik von
Bertolt Brecht beeinflusst ist und er nicht
auf Identifikation, sondern auf Analyse
abzielt, sind die Wunden und Traumata
der griechischen Zeitgeschichte das
eigentliche Thema des Films.

Wie die Filme von TheodorosAngelo-
poulos und Pantelis Voulgaris hat auch
Kostas Vrettakos mit ,,Die Kinder von
Helidonas* versucht, das zu aktivieren,
was die Kulturhistorikerin und Erinne-

rungsforscherin Alison Landsberg das
,prothetische Gedéchtnis* genannt hat —
eine iiberindividuelle gesellschaftliche
Erinnerung an traumatische historische
Ereignisse, die so schmerzhaft sind, dass
sie nicht vollstindig in das Narrativ oder
die Ideologie einer Nation integriert wer-
den konnen, mit dem Ziel, durch Ge-
dichtnis Versdhnung herbeizufiihren.??
Ob dies angesichts der von Polizeigewalt
und politischer Korruption gepriagten
Gegenwart Griechenlands als gelungen
bezeichnet werden kann, darf allerdings
bezweifelt werden.
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Sie haben den Kopf hingehalten

Zum Umgang mit dem kommunistischen Widerstand in Krems

Alr(lfang November wurde im museum-
rems eine ,,Werkstatt Zeitgeschich-
te eingerichtet. Es hat also 80 Jahre ge-
dauert, bis die Zeitgeschichte nach der
Befreiung Osterreichs vom Nationalso-
zialismus im Kremser Stadtmuseum im
ehemaligen Dominikanerkloster einen
Platz bekommen hat. Der vom Atelier
Berger hervorragend gestaltete Raum
gliedert sich in mehrere interaktive The-
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Jahren der nationalsozialistischen Dikta-
tur, zum Massaker in Stein an der Donau
im April 1945 und zum Kriegsgefange-
nenlager STALAG XVII B in Krems-
Gneixendorf. Der Platz wird optimal ge-
nutzt, und die BesucherInnen konnen viel
entdecken: Es gibt zahlreiche Zusatz-
informationen, Beziige zu heute und vie-
les mehr. Klug gemacht und spannend.

Bezeichnend ist jedoch, dass es diese
Ausstellung zuwege bringt, den kommu-
nistischen Widerstand nicht als solchen
zu benennen. Es gibt zwar viele Fotos in
der Ausstellung, aber jene drei, die den
Kopf fiir Osterreich hinhalten mussten
(und dies nicht nur im {ibertragenen
Sinn), sind nicht zu sehen: Ferdinand
Strasser, Franz Zeller und Johann Hof-
mann. Keiner dieser drei Miénner, die
den Widerstand in Krems geleitet haben
und dafiir vom Volksgerichtshof zum
Tode verurteilt und im Wiener Landes-
gericht gekopft wurden, wird mit einem
Portrétfoto gezeigt. Auch tiber die Tat-
sache, dass der antifaschistische Wider-
stand zentral angeleitet wurde und als
Teil eines Netzwerks, das tiber St. Polten
hinausreichte, bestand, wird kein Wort,
keine Zeile verloren.

Leider ist dies nicht das erste Mal der
Fall: Im Friihjahr dieses Jahres wurde in
der Tabakfabrik in Stein an der Donau,
wo sich heute die Universitit fiir Weiter-
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bildung Krems befindet, eine Aus-
stellung zur Geschichte der Tabakfabrik
mit dem Titel ,,Zwischen Wohlfahrt und
Widerstand* eroffnet. Erwihnt werden
darin zwar die in Stein inhaftierten Frau-
en und Minner, dass diese aber Teil der
Widerstandsgruppe von Ferdinand Stras-
ser, Franz Zeller und Johann Hofmann
waren, fehlt auch hier génzlich. Mog-
liche Platzprobleme sind hierfiir die
schlechteste Ausrede.

Es kann sein, dass in dieser Frage auch
das schlechte Gewissen mitspielt, denn
der Franz-Zeller-Platz, der sich seit sei-

Franz Zeller (1900-1942)

ner Benennung im Jahr 1946 zwischen
Landesgalerie und Kunstmuseum befin-
det, wurde 2019 auf ein Hunderabattl zu-
rechtgestutzt. Der Platz heiBt seither
Museumsplatz, was in den Ohren vieler
wohl besser klingt. Der Franz-Zeller-
Platz ist nun ein kaum wahrnehmbarer
Platz im Platz.

Der Ausstellungsraum ,,Werkstatt
Zeitgeschichte* im museumkrems wird
wohl in Zukunft noch inhaltlich ergénzt
werden. Oft dauert es lange, bis die Ge-
schichte umfassend dargestellt wird. Em-
pathie mit den Opfern des Nationalsozia-
lismus ist noch nicht iiberall selbst-
verstdndlich. So kommt es etwa auch
vor, dass iiber eine abgerissene Syna-
goge getrauert wird, dabei aber die er-
mordeten Jiidinnen und Juden vergessen
werden. Auch dieses Phdnomen ist in
Krems zu beobachten.

ROBERT STREIBEL
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